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Resumen

En estas lineas se reporta una propuesta probada a nivel universitario para
compartirla e invitar a mejorarla. Se trata de un conjunto de dindmicas colaborativas,
cuyo proposito es despertar en el estudiantado su conciencia metalingiiistica y
sus competencias comunicativas, mediante el uso sistematico de la transcripcion
de canciones. Su enfoque critico-metalingiiistico se despliega en funcion de la
reescritura cuidada de canciones, analizandolas como textos en cuanto a forma y
contenido. Primeramente, se negocia la seleccion del repertorio, promocionandose
el trabajo con canciones venezolanas y latinoamericanas. Tal orientacion se debe
a que si las canciones son conocidas por los estudiantes, se facilita la aprehension
de saberes (intuitivos/sugeridos); y, dados sus contenidos sociales, ellas suelen
promover la reflexion. En funcion de estas premisas, junto a los ejercicios
descritos se generan debates sobre contenidos lingiiisticos, sociolingiiisticos,
comunicacionales, textuales. Como hallazgo de la experiencia queda demostrado
que paulatinamente los cursos progresan en cuanto a: (a) el dominio de aspectos
formales de la ortografia del espafol -fonematicos, grafematicos, entre otros.-, que
atafien a la variedad venezolana de la lengua; (b) la comprension del sentido global
de un texto; y (c) la composicion escrita interpretativa autdbnoma. En conclusion,
esta propuesta es una herramienta integral para el aprendizaje de la lengua materna
que, ademas, despierta el interés hacia las practicas discursivas cotidianas, tal como
las proporciona la cultura. Y lo mas importante, el estudiantado evidencia mayor
conciencia en el uso deliberado de las competencias comunicativas (lengua
oral/lengua escrita), determinantes a la postre de su proceso de alfabetizacion
académica, emancipadora y liberadora.

Palabras clave: alfabetizacion académica, competencia comunicativa,
transcripcion de canciones, analisis lingiiistico.
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Introduccion

Este articulo en cierta medida lleva
implicita la idea de trascendencia que
tantos autores han sefialado en ocasion
de reflexionar sobre el lenguaje,
concebido desde la profundidad de su
complejidad integradora: biologica,
social, cognoscitiva, afectiva, cultural,
estratégica y educativa. Con ello
también se asume la concepcion del
hombre y de la mujer como sujetos
discursivos, hacedores del lenguaje y
hechos a través del mismo. A propdsito,
es esta una de las tesis defendidas por
Morin (2006), quien sobre este particular
esgrime que “el homo complex es como
es porque el lenguaje estd en nosotros
y nosotros estamos en el lenguaje.
Estamos (...) abiertos con los otros por
el lenguaje (comunicacion), cerrados a
los otros por el lenguaje (error, engafo),
abiertos (...) ocerrados alas ideas por
el lenguaje. Abiertos (...) o apartados
al mundo por nuestro lenguaje; en
conformidad  con nuestro destino,
estamos encerrados por lo que nos abre y
abiertos por lo que nos encierra (p.42)”.
En este sentido, en el ambito de la
educacion  siempre serd necesario
continuar privilegiando la dimension
antropologica cultural del lenguaje,
especialmente hoy en dia, cuando en
a nivel universitario se hace énfasis
en la necesidad de promover una
alfabetizacion académico profesional en
el sector (Carlino, 2003). De esa manera
se sugiere otorgar un papel central tanto
a la oralidad como a la lectoescritura de
vinculacion a disciplinas o ciencias
especificas, a carreras de formacion.
Se trata, entonces, de apreciar a la
actividad discursiva como la potente
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herramienta  que es dentro de los
procesos de construccion y apropiacion
de significados compartidos, ya que
estos son necesarios para desarrollar
pensamientos ~ autdbnomos, acciones
criticas y autocriticas inteligentes.

En ese orden de ideas, debe senalarse
que la estrategia de la transcripcion
de canciones, no se vale de jergas
restringidas ni de textos especializadosen
un determinado campo de conocimiento.
Con esto, sin embargo, no se pretende
contradecir o negar la necesidad de la
referida alfabetizacion académica, sino
que consideramos que antes es necesario
alcanzar un mayor dominio instrumental
de la lengua materna, puesto que, como
lo confirman investigaciones previas
[Paez, (1985); Serrdn, (1998); Serron,
(1999); Fraca, (2008)], el estudiantado
universitario presenta serias deficiencias
en sus competencias comunicativas.
Y en funcién de promover este mayor
dominio lingiiistico es factible
aprovechar el lenguaje de las cosas
mas sencillas, el de palabras y temas
que normalmente se encuentran en las
canciones populares.

En virtud de tales consideraciones,
se disend esta propuesta pedagdgica,
concibiéndola como una herramienta
integral para despertar, desarrollar
o incrementar, segun el caso, las
competencias comunicativas de los
estudiantes que ingresan al proceso
de formacién universitaria. Su enfoque
teorico-metodologico es metalingiiistico
explicito, esto significa que en los
espacios donde se aplica se propicia
el diadlogo colaborativo, discutiendo y
analizando comunicacionalmente los
textos musicales expuestos. Es esta
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perspectiva la misma que propugna
Rincén (2008), al sefalar que

Con la ensefianza explicita se pretende
que ademds de aprender y enseiar
un saber-hacer (saber escribir y leer),
los estudiantes sean cada vez mas
conscientes de los conocimientos que
ponen en juego cuando interpretan
textos o cuando deben generarlos (saber
sobre escribir y sobre leer) y que en este
proceso puedan también llegar a sentir
que se puede-hacer (poder de escribir y
de leer), que se puede participar de la
cultura escrita, de todos los beneficios
que ella puede brindar en una sociedad
letrada”. (120pp)

Adicionalmente, se indica que,
partiendo de este enfoque, el desarrollo
de la multivoca competencia discursiva
—idiomatica, verbal,
0o como quiera llamarsele— se puede
maximizar; cuestion solo posible si se
asume el metalenguaje involucrado en el
manejo de la lengua. En consecuencia,
desde el punto de vista pedagogico se
hace imprescindible la propia conciencia
metalingiiistica de quien ensefa, porque
cémoy por qué lo hace dependera el éxito
en el aula. Mejor dicho, las concepciones
y metodologias lingiiisticas (ortografia,
lectura, escritura, oralidad, entre otros.)
dominadas por el docente repercutiran
directamente en el interés y en el
aprendizaje de los estudiantes. En fin, son
estas las bases de la propuesta didactica
que a continuacion se describe.

comunicativa,

Materiales y Métodos

La transcripcion de canciones
como herramienta integral para el
aprendizaje de la lengua materna
Desde el punto de vista denotativo,
transcribir lleva implicita la idea de
reescribir, ya de un soporte a otro, ya
de un idioma a otro. En consecuencia,
cuando se trata de una melodia cantada
se entiende que la transcripcion ocurre a
partir de la escucha atenta de una cancion,
para llevarla a un soporte escrito. De
tales acciones trata la propuesta aqui
presentada. A proposito, su maduracion,
seguimiento y reajuste forman parte de
un proceso construido en colectivo. Es
decir, que esta experiencia ha contado
con el concurso de los estudiantes y
facilitadora de los cursos de lengua
ofrecidos en la Universidad de Oriente.
La estrategia como tal despliega
dinamicas colaborativas que toman en
consideraciéon a los participantes de
los cursos, haciendo hincapié en sus
conocimientos previos, ensus carencias
y en sus necesidades de aprendizaje. En
ese contexto también se dialoga sobre
las tendencias musicales preferidas
por los participantes, con el fin de
considerarlas al momento de seleccionar
las canciones a transcribir. Este Gltimo
aspecto genera dos valores agregados a
la estrategia; motivacion y el debates en
la discusion de los diversos aspectos a
que diera lugar el tema.

,Por qué valerse de un recurso como
este en el aula?

En primer lugar, porque un recurso
sonoro es economico y de facil acceso,
puede introducirse en cualquier espacio
de aprendizaje. Ademas de eso, la
exposicion  auditiva es un hecho
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cotidiano que suele resultar agradable
y hasta fascinante para casi todo el
mundo.

Por otra parte, desde el punto de vista
lingiiistico la canciéon es concebida
como un texto mas, es una unidad de
comunicacion con estructura y sentido
cerrado. Surge de una composicion
(letra y musica), creada no soélo
para el deleite, el entretenimiento o la
recreacion de un determinado publico.
Ha sido creada para interaccion social,
porque transmite significados y genera
respuestas. Cantar es, entonces, una
manifestacion lingiiistica socialmente
normada producida en contextos
historicos y culturales especificos. Por
lo tanto, ninguna melodia cantada ni su
respectiva audicion son neutras desde
el punto de vista semantico, sus textos
tienen sentidos globales e intenciones
comunicativas particulares, todo lo cual
es susceptible a la interpretacion. Por tal
motivo no es casual que tantos y diversos
géneros musicales contengan reflexiones
sobre temas universales, tales como la
vida y la muerte, la alegria y la tristeza,
el amor y el desamor, el hombre y la
mujer, la protesta social, la poesia, el
repudio, entre otros.

Por ultimo, este recurso es importante
porque al emplearlo se toma en cuenta
el hecho de que toda generacion
es impactada por ciertas tendencias
musicales y éstas, a su vez, son
adhesiones generadoras de sensibilidad,
ideologia y cosmovision particulares.
Son, pues, gustos que impulsan el deseo
de aprenderse tanto las letras como los
ritmos de las melodias mas difundidas.
Al parecer, esta es una costumbre
que se mantiene con independencia a
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la imposiciéon de patrones estéticos,
incluso, sin importar si se cuenta o no

con cualidades de cantante.

;Como se desarrolla la propuesta,
cuales son sus pasos?

Discusion  socializada sobre los
elementos de prelectura presentes en
la cancién que sera objeto de analisis.
En esta etapa, antes de escuchar la
cancién, se anota su titulo, la autoria
de la composicion, el afio, el lugar y
contexto histoérico de publicacion, y si se
cuenta con algunos datos biograficos del
cantautor, cantante o intérprete, también
se presentan. Es de esa forma, a partir
de la informacion expuesta, como luego
se establece un dialogo colectivo con la
clase para promover inferencias sobre
el contenido y la intencion comunicativa
del texto a ser escuchado.

Audicion y transcripcion guiada de
una melodia

Con un aparato portatil de buen alcance
se vaescuchando atentamente la cancion
parair transcribiéndola al mismo tiempo.
Como indicacion adicional, se pide al
estudiantado una reescritura en prosa y
no en verso, es decir, la transcripcion
debe hacerse cual texto corriente,
definiendo intuitivamente sus posibles
oraciones y parrafos, su estructura
interna y externa con sus respectivos
signos de puntuacion y de expresividad.
Para facilitar la percepcion auditiva de
todos estos aspectos se hacen pausas
de la cancion cada cierto tiempo y la
facilitadora o facilitador repite o dicta lo
escuchado.

Revision de los aspectos formales del
texto musical

Concluida la audicion, se da paso a una
discusion socializada, que permite
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revisar la estructura gramatical del texto
dado. Asi, tomando en consideracion
que la expresion verbal escrita tiene
que ser mucho mas cuidada que en la
oralidad, en esta etapa se hace mayor
énfasis en la atencion a cada una de
las palabras y signos que conforman el
texto en cuestion. Para ello, en primer
lugar, se lee todo el texto para identificar
las palabras de dificultad ortografica,
revisar los signos de puntuacion y
de expresividad necesarios y el uso de
mayusculas pertinentes. En segundo
lugar, se inicia el analisis acentual o
fonético de cada una de las palabras;
para cllo es necesario identificar su
“fuerza de voz”. Por ejemplo, en la
venezolanisima cancion Alma llanera,
de Pedro Elias Gutiérrez, con el pregon
de sus cinco primeras palabras se
escuchara “Soooy hermaaano dece laaa
espuuuma...”, y con ello cualquiera
podria observar déonde se ubican
las silabas tonicas en cada término
analizado, lo que permitira clasificarlos
como palabras agudas, graves o
esdrujulas, segin el caso. En este
nivel de analisis también se identifica
la concurrencia vocalica presente en
las palabras; asi, desde el punto de vista
acustico, puede percibirse si la fuerza
de voz recae en una vocal abierta o
en una vocal cerrada. Consideraciones
estas que finalmente conducirdn a
precisar la presencia de diptongos,
triptongos e hiatos, la acentuacion
ortografica de acuerdo a las reglas y
la adecuada segmentacion en final de
renglones de las palabras.

Debate para confirmar la deteccion
del contenido y de la intencion
comunicativa del cantautor o del

compositor

A proposito de esto, cabe destacar que
sin menoscabo a las etapas anteriores
ésta es considerada la mas importante
del proceso, ya que se espera
provocar la aprehension de sentidos
y razonamientos profundos sobre la
base del texto transcrito. Sin obviar
en esta tarea todo lo que se habia
estado discutiendo antes de escuchar
la canciéon seleccionada, se pasa al
cierre del circulo hermenéutico o
interpretacion semantica de la melodia.
Con ello se apuesta a una comprension
de la lectura que debe ir mas alla
del detalle o la casuistica del texto
para apuntar a sus abstracciones mas
relevantes. En este caso se procurara
nuevamente el debate para llegar al
consenso que proponga el contenido
global y la intencion comunicativa del
texto estudiado.

Redaccion de la macroproposicion
del texto

Es esta la etapa mas individual del
proceso descrito, pues, acd se exige
la redaccion autébnoma de una breve
composicion escrita, con la cual debe
darse cuenta de la esencia, la sintesis
global, el nudo o la tesis central del texto
musical analizado.

.Cuales son los temas
objeto de estudio?

Puede decirse que esta propuesta no
es rigida en este aspecto, puesto que
la seleccion musical es consultada.
Entre los géneros mas destacados se
encuentran:

(a) Del canto urbano, el reggaeton,
debido a su alta difusién. A proposito,
vale decir que aun siendo este un
ritmo juvenil sincrético, originalmente

musicales
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promotor de la denuncia social y
hasta existencial, hoy por hoy no
asume este sentido. El reggaeton mas
comercializado actualmente  exhibe
un reduccionismo en la mayoria de
sus tematicas, porque ¢éstas estan
fundamentalmente dirigidas al ejercicio
de la sexualidad, a la descalificacion
de la mujer como objeto sexual o a
temas muy vacuos. De esta situacion
las y los participantes comienzan a
darse cuenta en los debates planteados.
(b) Del canto tradicional venezolano
se trata de apreciar toda suriqueza y
su diversidad, en funcién de acentuar la
identidad nacional y regional, el alma
social del pais. Ejemplos ilustrativos
sobran pero pueden mencionarse: Yo
soy venezolana, de Cony Méndez o
Mar de la virgen bonita, de Francisco
Mata.

(c) Del canto latinoamericano se elige
el especificamente conocido bajo los
nombres de “cancién comprometida”
o “cancion necesaria”, los cuales
explican por si mismo a este género.
En tal sentido, vale destacar que en
términos generales tales canciones
estan cargadas de poesia y de profundas
reflexiones  filosoficas, promotoras
de temas universales que encajan
muy bien dentro del desarrollo de
la estrategia de la transcripcion y
analisis lingiiisticos. Ejemplos de este
género son los casos de canciones como
Abre brecha, de Ali Primera, La maza,
de Silvio Rodriguez o Yo no te pido, de
Pablo Milanés, entre otros.
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Resultados y Discusion

Por razones de espacio aca no puede
presentarse el corpus total recogido
hasta ahora. Sin embargo, se exponen
algunas muestras que dan cuenta de
los rubros de aprendizaje desplegados.
En esos ejemplos se priorizan los
alcances del estudiantado ante el uso
de la estrategia descrita. En tal sentido,
ignorar los desencuentros y desaciertos
del estudiantado no significa que no
se hubieran dado, sencillamente se
obvian en este momento porque se
les concibe como propios de cualquier
aprendizaje.  Asimismo hay que
reiterar que la estrategia se desplegd
en forma sistematica durante unas
quince sesiones de trabajo, en forma
colaborativa; no obstante, durante ese
lapso se efectuaron dos evaluaciones
individuales sin ningln tipo de apoyo.
De esas pruebas se desprenden las
muestras exhibidas en este apartado, las
cuales se sistematizaron por categorias,
tal como se muestra a continuacion.
Conciencia fonematica

Para asumirla y darle aplicacion al
transcribir canciones, antes fue necesario
aclarar alaclase que la entonacion como
fenomeno fonético esta presente en
toda palabra enunciada. Igualmente fue
necesario ofrecer varias explicaciones
y discusiones sobre el aparato fonador,
los sonidos consonanticos y vocalicos,
el triangulo vocalico y la clasificacion
de las vocales, la division silabica y
la ubicacion de la fuerza de voz en las
palabras, la clasificacion de las mismas
de acuerdo a la posicion de su silaba
tonica, la concurrencia vocalica y sus
consecuencias (fonéticas y ortograficas)
dentro de las palabras.
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Una aplicacion de esta conciencia
esta representada en la réplica de la
transcripcion que hiciera un joven
de 18 afios de la cancion “Muerte en
Hawai”, autoria de Calle 13. De alli se
selecciond su primera oracioén, que
se muestra la Figura 1, y en la que las

negritas observadas ubican la fuerza de
voz en cada una de las palabras, y los
subindices mostrados indican <A> si
son agudas, <G> si son graves, si tienen
diptongos aparece <D> y si tienen hiato
aparece <H>.

Yo | he |Pe-le-a’-o| con dri-los. G me he | ba-lan-ce-a-do
A | A| GeH | A [SOCMOSN A | A GeH
so-bre | un [ hi-lo | car-gan-do | mas | de | qui-nien-tos | ki-los...
G A G G A GyD G

Figura 1. Fragmento de la canciéon “Muerte en Hawai” (Calle 13)

Conciencia grafematica y sintactica

Esta habilidad también esta implicita
en la competencia comunicativa,
pero es mucho mas compleja que la
anterior porque en este caso atafle
especificamente a la lengua escrita.
Desde el punto de vista ortografico
esta conciencia implica comprender
que no existe exacta correspondencia
entre la actstica y la
imagen grafica de las palabras. De
alli la necesidad de internalizar un
gran numero de reglas atinentes a
homofonias, homografias, polisemias,
que suelen generar confusiones o
vienen a convertirse en obstaculos
de aprendizaje, porque representan
excepciones a las mismas reglas. En
consecuencia, ¢l dominio ortografico
siempre tiene largo alcance y supone
practicas permanentes de lectura y de
escritura. Sin embargo, la estrategia de
la transcripcion no deja de ser util en
este sentido, puesto que se evidencia
una evolucién planteando cada una

imagen

de las dificultades ortograficas que
pudiera presentarse en las palabras
que configuran los textos de las
canciones.

Desde el punto de vista sintactico
esta es una conciencia que produce el
orden de las palabras en las unidades
de comunicacién, de acuerdo con
el decurso de un tema y un rema
semantico. Contempla asimismo el uso
adecuado de los signos de puntuacion
y de expresividad organizando una
estructura textual con sentido cerrado.
En este caso, la manifestacion de
estos aprendizajes parece resultar mas
facil para las y los participantes si se
les compara con otros aspectos de la
estrategia. Una muestra representativa
de este hecho se exhibe en el texto que
sigue, el cual transcribiera una joven
de 20 afios, quien ubica adecuadamente
los textuemas que lo comprenden.

Observador del Conocimiento 101



OC vol.2-N°2

Titulo: Maria, Maria. ..

Autor: Milton Nascimento. Intérprete:
Mercedes Sosa.

Maria, Maria es un don, es el sueno, el
dolor y una fuerza que nos alerta. Una
mujer que merece Vivir y amar como
otra mujer del planeta. Maria, Maria es el
sol, es color, es sudor y una lagrima que
corre lenta. De una gente que rie cuando
debe llorar y no vive, apenas aguanta.
Pero hace falta la fuerza, hace falta la
raza, hacen falta las ganas, siempre.
Dentro del cuerpo y las marcas Maria,
Maria confunde dolor y alegria. Pero
hace falta la mana, hace falta la gracia,
hacen falta los suefios, siempre. Dentro
‘e la piel y esas marcas posee la extrana
mania de creer en la vida...

Conciencia semantica

En el ambito de la lengua escrita es esta
la competencia de mayor relevancia
por su alto nivel de complejidad,
porque implica operaciones y esquemas
mentales tanto lingiiisticos como
extralingiiisticos, es decir, amerita
grados de abstraccion y razonamientos
que van mas alla de lo que aparece en
el texto. En tal sentido, el conjunto
descriptivo de los cursos sometidos a la
estrategia present6 muchas dificultades,
sobre todo porque las composiciones
escritas que se generaron a partir de la
interpretacion de las canciones se ceflian
mucho al caso concreto, a la descripcion
de hechos y no apuntaban a abstracciones
mas generalizadoras o integradoras.
Para visualizar esta situacién, a
continuacion se ofrece una de las
canciones propuestas en una evaluacion.
Luego del texto aparecen exégesis
realizadas por varios estudiantes.
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Titulo: Yo no te pido.

Cantautor: Pablo Milanés.

iYo no te pido que me bajes una estrella
azul! Solo te pido que mi espacio llenes
con tu luz.

Yo no te pido que me firmes diez papeles
grises para a mar, solo te pido que ti
quieras las palomas que suelo mirar. De
lo pasado no lo voy a negar, el futuro
algin dia llegara y del presente qué te
importa la gente si es que siempre van
a hablar.

iSigue llenando este minuto de razones
para respirar! {No me complazcas! {No
te niegues! {No habléis por hablar!
Interpretaciones

a) “Trata de un amor pasado” (Un joven
de 18 afos).

b) “El texto transcrito se refiere a que
una persona solo pide que la amen como
¢l (sic) ama” (Un joven de 17 aios).

¢) “Segun mi punto de vista, el autor da
(sic) referencia a la vida en pareja” (Una
joven de 17 ailos).

d) “Al cantautor lo dejo la novia y le
estd pidiendo que vuelva con él como
sea...” (Una joven de 20 afios).

e) “El tema musical tiene como idea
principal la clasica historia de un hombre
que le pide a una mujer que no lo deje
solo” (Una joven de 17 afios).

f) “Esta cancion que reescribo es del
cantautor cubano, musico y poeta, Pablo
Milanés, del cual mi mama ha sido fan,
creo yo, durante toda su vida. Me crié
oyéndolo. La canciéon se llama Yo no
te pido y se trata de un amor nota, del
amor que respeta y pide a la vez porque
necesita” (Un joven de 16 aios).

En sintesis, hasta aqui puede apreciarse
la utilidad de la transcripcion como
técnica, y eso se debe a dos razones
fundamentales. Una es que en general
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las canciones cuentan con un importante
poder de seduccion, la musica es
un lenguaje  universal, transmisor
de sentimientos y cosmovisiones que
deleitan y recrean. La otra se relaciona
con el hecho de que en el discurso de las
canciones mas difundidas es frecuente
la presencia de palabras y expresiones
cotidianas, que por tanto se hacen
conocidas y de facil aprehension.

Conclusiones

La estrategia de la transcripcion de
canciones es una herramienta integral
para la ensefanza de la lengua materna.
Se le considera asi porque de modo
simultdneo se puede aprender sobre
ortografia del espaflol, comprension
de Ila lectura, composicion escrita
y también se puede analizar la
cosmovision cultural transmitida en los
textos musicales; todo ello acredita esta
experiencia pedagogica como exitosa.
No obstante, es necesario insistir en que
sus logros son paulatinos y la mas de las
veces los resultados son desiguales entre
los estudiantes que asisten a los cursos.
Debe entenderse en este sentido que
quienes mas se motivan trabajan estos
ejercicios con mayor dedicacion y por
su propia cuenta, lo que, naturalmente,
garantiza en estos casos un mejor
desempefio comunicacional.
Asimismo, esta experiencia demuestra
que las competencias basicas del
lenguaje  (escuchar, hablar, leer,
escribir) no son cualidades aisladas
que se adquieren de una buena vez
y por todas. En consecuencia, el
desarrollo del lenguaje — instrumental
y/o especializado — no puede limitarse al
ambito de asignaturas inherentes a la

lingiiistica aplicada, cuyos propdsitos
suelen enmarcarse en el plano remedial
o de nivelacion, restringido a los
primeros afios de estudio.

En atencion a los argumentos
precedentes, el profesorado universitario
en general -cualquiera sea su area de
especializacion - y el estudiantado -
cualquiera sea su carrera - deberian
asimilar que la expresion oral, la lectura
comprensiva de un texto y la redaccion
autonoma eficientes se potencian solo
a través de la accion sistematizada,
gjerciéndolas  permanentemente  en
todas las asignaturas que se cursen y
hasta mas alla de ellas.

En definitiva, es recomendable que
todo el mundo tome conciencia
de la necesidad de desarrollar las
competencias en cuestion, pues de ellas
dependera todo saber, la liberacion y la
emancipacion cultural.
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